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SONUS FABER
LUMINA YV

Sonus odpuscit (tymczasem?) serie nisko-
budzetowe, ktore wprowadzit kilka lat temu,
ale nie okopat sie na pozycjach high-endo-
wych. Seria Lumina to pomyst na doskonatg
relacje jakosci do ceny przy zachowaniu
firmowego stylu, ktérego mocnym punktem
jest tez produkcja w samych Wtoszech.

rzedstawiane obok ko-
lumny Cantona i Monitor
Audio sg w ich ofertach
pozycjami z serii ,$rodko-
wych”, wcale nie najniz-
szych. W przypadku Sonusa testowana
Lumina V wzmacnia podstawowg,
najtansza serie. Pojawita sie niedawno,
w ,drugim rzucie”, razem z podstawko-
wag Lumina Il i centralng Luming C7. Rok
wczesniej wprowadzono dwie pierwsze
konstrukcje — wolnostojaca Lumina Il

i podstawkowg Lumina I. Wtedy mozna
sie byto nawet obawia¢, ze na tym
bedzie koniec — w historii Sonusa byty
juz tak krotkie serie, rowniez w zakresie
niskobudzetowym (np. Toy). Na szcze-
$cie tym razem jest inaczej i naprawde
jest sie z czego cieszyé, a jak bardzo

i dlaczego - zaraz sie okaze. To nie
tylko dwie kolejne, ale tez wieksze kon-
strukcje — wiekszy model podstawkowy
i wiekszy wolnostojacy. A ich jakos¢
nie wigze sie tylko z wielkoscig, gdyz
dokonano powaznych zmian, ktére

na podstawie odstuchdéw i pomiaréw
oceniamy jednoznacznie pozytywnie.
Nie widac¢ ich z zewnatrz, drugi rzut
zachowuje styl okreslony na poczatkuy,
luminowy pomyst wzorniczy moze sie
podobaé lub nie, ale Sonus sie go trzy-
ma, tak samo jak ustalonej juz techniki
w zakresie przetwornikéw, ich konfigu-
racji, systemu obudowy — modyfikacja
dotyczy ,tylko i az” strojenia zwrotnicy,
co zasadniczo zmienia charakterystyke
i brzmienie. Tak jakby kto inny przygo-
towat pierwsze dwie konstrukcje, a kto
inny nastepne... Moze z tego tez wyni-
kaja dwa etapy wprowadzania tej serii?

/0

Pierwsze dwie konstrukcje bazowaty
na przetwornikach 15-cm — nisko-
tonowych, sredniotonowych i nisko-
-$redniotonowych, razem z koputka
wysokotonowg tworzgcych dwudrozny
uktad Luminy I i tréjdrozny Luminy Ill.
Nowe wprowadzajg do gry 18-cm
niskotonowe i nisko-sredniotonowe —
odpowiednio dla tréjdroznej Luminy V
i dwudroznej Luminy . Sredniotonowy
w Luminie V pozostaje 15-cm, taki sam
jak wczesniej jest tez wysokotonowy.

W ten spos6b mamy juz przyzwoity
wybor. Na horyzoncie pojawit sie tez
subwoofer, wiec i kino domowe da
sie z tego ztozy¢, chociaz ten watek
w seriach klasycznych zespotow
gtosnikowych traci na znaczeniu
zaréwno na rzecz soundbaréw (gene-

ralnie dla mniej wymagajgcych), jak tez
gtosnikow instalacyjnych - tutaj oferta
Sonusa wielu moze zaskoczy¢, bowiem
w dwoch seriach Palladio jest ich cate
mndstwo, mogacych oczywiscie stuzy¢
réwniez w systemach stereofonicznych

i wielostrefowych. Ale Sonus, ktérego
prawie nie widac¢... 0d poczatku istnienia
jego sitg jest nie tylko brzmienie, lecz
catosciowe, spdjne wrazenie estetyczne,
koncepcja harmonijnej formy i tresci prze-
sycona wtoska kultura i tradycja lutnicza,
ktéra w jakis sposéb ma sie przektadac
na brzmienie gtosnikow. Nawet jezeli jest
w tym sporo marketingu i nieracjonalnych
oczekiwan, to jest tez solidna porcja
oryginalnosci, eleganc;ji, a nawet moc-
nych technicznych przestanek stuzgcych
uzyskaniu naturalnego dzwieku.
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Przewodnie haslo
serii Lumina to ..Smak
prostoty”. Jak na Sonusa
to moze i prostota, ale
projekt weiaz orygi-
nalny i wysmakowany,
a wykonanie bez
zarzutu.

Rzeczywiscie nie ma tutaj luksusow,

jakie pojawiaja sie w drozszych seriach.

Oszczednosci poczyniono przede
wszystkim w bryle obudowy, ktéra jest
regularnym prostopadtoscianem. Nie
ma tutaj firmowego ,ksztattu lutni” ani
jakiegokolwiek podobnego, zadnych
pochylen, $cigé, zaokraglen... A mimo
to udato sie zagra¢ sama kombinacja
materiatéw wykonczeniowych. Zresztg
taki minimalizm formy, mimo ze nie
lezy w tradycji Sonusa, dobrze sie
dzisiaj broni nawet w produktach

z wyzszej potki. Wystarczy spojrze¢

na konkurentéw w tym tescie. Gtéw-
nym zatozeniem serii Lumina nie byto
popisywac sie forma, ale zapewni¢
tre$¢ — najlepsza technike i brzmienie
za umiarkowang cene. Jednoczes$nie
w zakresie, w jakim jest to mozliwe bez
nabijania kosztéw, nawigza¢ do firmo-
wej tradycji i stylu. Sonus wyszedt z tej
préby z tarcza, ponownie udowodnit,
ze podstawag sukcesow sa nie tylko
naktady, drogie materiaty i technologie,
ale tez dobry pomyst i dobry smak.
Wykonczenie gtéwnej czes$ci obudowy
sztuczng skora nie jest rewolucja
(spotykamy to réwniez u kilku innych
producentéw), ale dotozenie do tego
frontu ze sklejki tworzy nowa sytuacije.
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Ze jest to sklejka, doskonale widaé

na jej obwodzie. W dodatku sklejka

ta oklejona jest kawatkami forniru
(wenge lub orzechowego), przedzielo-
nymi intarsjami z jasniejszego drewna
klonu, co przywotuje wykonanie catych
obuddw drozszych serii. Front jest
grubszy niz widoczny, wystajacy panel
ze sklejki, zostat czg$ciowo zatopiony
w bryle obudowy, co jest relatywnie
tanig technologig, ale gustowne pota-
czenie skory i drewna catkowicie prze-
kresla wszelkg krytyke. Jest tez trzecia
wersja, najmniej ciekawa — z frontem
lakierowanym na czarno, na wysoki
potysk. Maskownica trzyma sie na ma-
gnesach... Chyba juz przestaniemy
pisa¢ o tych magnesach, skoro staje
sig to niemal oczywiste — dzisiaj wigk-
sz0$¢ kolumn jest tak wyposazonych,
bedziemy wiec tylko wytyka¢ przypadki
zastosowania coraz mniej popularnych,
tradycyjnych kotkow.

Obudowa jest potagczona z duzym
prostokatnym cokotem. Wkrecenie
wen kolcéw jest nie tylko mozliwe, lecz
nawet obowigzkowe — pod cokotem
musi pojawi¢ sie 2—3-cm przeswit, aby
tamtg drogg swobodnie wyprowadzi¢
cisnienie z bas-refleksu, ktérego
rura jest osadzona w dolnej Sciance
obudowy. To rozwigzanie podobne, ale
nie doktadnie takie samo jak w Tow-
nusach 90 — tam cisnienie wychodzi
przeswitem miedzy skrzynka obudowy
i cokotem, a tutaj miedzy cokotem
i podtoga. Rdznica jest nie tylko este-
tyczna (w Townusie 90 jest dodatkowy
przeswit, bo kolce pod cokotem tez sg),
ale i akustyczna. Uktad Townusa 90 za-
pewnia niezaleznos¢ od rodzaju podto-
za i wysuniecia kolcow, uktad Luminy V
zadziata inaczej na grubym dywanie,
inaczej na twardej podtodze; inaczej
z dtugimi, inaczej z krétkimi kolcami.
To z jednej strony problem, z drugiej —
okazja do regulacji. Dywan wprowadzi
ttumienie, ale jezeli nam to nie pasuje,
mozemy potozy¢ dodatkowa ptyte.
Jezeli mamy twarda podtoge, mozemy
wsuna¢ dywanik. Oczywiscie mozemy
regulowac¢ wysuniecie kolcéw, a nawet
wymienic¢ je na inne. Zmiany moga
by¢ bardzo powazne, co pokazujemy
w Laboratorium.

Bas-refleks ,obstuguje” obydwa gto-
$niki niskotonowe pracujace w jednej
komorze.

Gniazdo jest zupetnie standardowe, mozna
takie kupi¢ w sklepach dla hobbystéw, ale
takie oszczednosci brzmieniu nie zaszkodza,
a nastroj bardzo poprawia fakt, ze Luminy
sktadane sg w Witoszech.

Tutaj najbardziej liczyt sie pomyst.
Zasadniczo prosta obudowa prezentuje
sie ciekawie dzigki oryginalnemu potacze-
niu - jej gtdéwna czes¢ wykonczono skora,
a front wykonano ze sklejki.

Komora sredniotono-
wego ma boczne scianki
wyprofilowane w ksztaht

LHutni”,

A wiec jednak... Chociaz tego z ze-
wnatrz nie wida¢, Sonus uznat, ze warto
tutaj wiecej zainwestowac nie dla
pozordw, lecz dla samego brzmienia.
Moze sie wydawac, ze tak ograniczony
zakres zastosowania ,lutni” (w stosun-
ku do catych obuddw majacych taki
ksztatt) nie moze mie¢ duzego wptywu,
jednak wtasnie w zakresie sredniotono-
wym jest on kluczowy, a dla niskich cze-
stotliwos$ci — mniej istotny (ze wzgledu
na relacje dtugosci fal do wymiaréw
obudowy). Lumina V wyglada skromnie,
ale ukrywa w sobie to, co najbardziej
wartosciowe dla brzmienia. Niestety,
nie moze sie tym pochwali¢ Lumina Ill,
gdzie komora sredniotonowego jest
,Zwykta”, prostopadtoscienna.

Konfiguracje gtosnikowg Luminy V
mozna uznac za najbardziej konwencjo-
nalna (w tej grupie) — gtosniki utozone
sg klasycznie: od niskotonowych przez
sredniotonowy, do wysokotonowego
umieszczonego najwyzej, blisko siebie.
Podobnie jest w Silver 500; tam jednak
dos¢ nietypowy jest bardzo maty sred-
niotonowy. W Luminie V (i Luminie IIl)
to 15-tki; trudno o bardziej ,wywazony”
wybodr do towarzystwa z parg nisko-
tonowych 18-tek. Proporcjonalnie
i rozsadnie.
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Przetworniki niskotonowe w Lu-
minie V sg nie tylko wieksze niz
w Luminie Il (18 cm zamiast 15 cm),
ich membrany sa tez bardziej zaawan-
sowane — sandwiczowe, z warstwa
sztywnej pianki pomiedzy celulozowymi
oktadkami. Lumine Il chwaliliSmy za
celuloze, bowiem we wczesniejszych ni-
skobudzetowych Sonusach stosowano
membrany polipropylenowe i metalowe,
a celuloza wyrézniata konstrukcje
drozszych serii. Jednak w przypadku
przetwornikéw niskotonowych zwiek-
szenie sztywnosci przy zachowaniu
dobrego ttumienia wewnetrznego,
czemu stuzy sandwicz celulozowy, jest
kolejnym awansem - takie membrany
nie sg stosowane nawet w drozszych
Sonetto, a dopiero w Olympicach. | zno-
wu Lumina V ma sie czym pochwali¢.

Membrana sredniotonowego jest
z lekkiej, jednowarstwowej celulozy,
zmieszanej z innymi naturalnymi
witdknami (jakimi doktadnie — pro-
ducent nie podaje), juz bez naktadki
przeciwpytowej, z ptaskim ,korektorem
fazy” (ozdobionym firmowym logo,
wyttoczonym réwniez na naktadkach
membran niskotonowych). Takie cechy
dotyczg sredniotonowych réwniez
w najlepszych Sonusach.

Komora przetwornika sredniotonowego
ma wyprofilowane boczne $cianki — a wiec
nie dla pozoréw widocznych z zewnatrz,
lecz dla realnego wptywu. To tez modyfika-
cja wprowadzona w Luminie V, nie ma jej
w Luminie Ill.
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Przetwornik wysokotonowy typu
DAD byt juz przez nas wielokrotnie
opisywany - to koputka jedwabna
(tutaj 29-mm), ktdrej szczyt jest
unieruchomiony punktowo przez szpic
wystajacy (do tytu) z centrum tuku,
umieszczonego w osi pionowej, przed
membrang. Przypomina to soczewki
akustyczne, stosowane z koputkami
metalowymi, ktérych zadaniem jest ttu-
mienie efektu break-upu i ewentualnie
korekcja charakterystyk kierunkowych,
ale w tym przypadku chodzi o dziatanie
mechaniczne — zmiane sposobu pracy
koputki, tak aby jej wierzchotek nie
Jfalowat” w fazie przeciwnej do czesci
koputki znajdujacej sie blizej cewki
(najefektywniej przetwarzajgcej najwyz-
sze czestotliwosci), ktére to zjawisko
jest z kolei mankamentem ,miekkich”
koputek”.

To jeden z kluczowych patentow
Sonusa, tez obecny w jego wszystkich
konstrukcjach.

Technika gtosnikowa Sonusa opiera
sie na materiatach naturalnych, co pro-
ducent szczegdlnie podkresla, ale nie
ogranicza sie do konwencjonalnych roz-
wigzan. A Lumina V - chociaz pochodzi
z najtanszej serii — ma juz wszystkie
zasadnicze wtasciwosci, kontynuowane
w drozszych seriach — sandwiczowe
niskotonowe, celulozowy sredniotono-
wy, wysokotonowy DAD... A takze cos,
czego nawet one jeszcze nie maja.

Bas-refleks
przygotowano podobne jak
w Townusie 90 — z wylotem na dole,

ale z tg wazna réznicg, ze w cokole, a nie
pomiedzy nim a obudowg, co w pewnym
stopniu uzaleznia sposéb promieniowania,
a wiec i charakterystyke, od dystansu jaki
stworzg kolce (na zdjeciu nieobecne)

i rodzaju podtogi.

Nowoscig majaca duzy wptyw

na charakterystyke jest odmienny (od do-

tychczas stosowanego) uktad filtrow.

To nawet powazniejszy czynnik réznicu-

jacy brzmienie wzgledem Luminy IlI, niz
wielkos¢ przetwornikéw niskotonowych
i obudowy.

To nowy rodzaj filtréw — zadne
voodoo, drogie komponenty i srebrne
kabelki (na ktére i tak nie ma tutaj
budzetu), ale faktycznie powazna,
»inzynieryjna” zmiana, dajgca powazne
rezultaty. Zwrotnica Luminy V jest
nazwana Hybrid IFF-paracross solution,
podczas gdy w Luminie Ill i innych
kolumnach jest to tylko ,paracross
topology”. Inne s3 tez czestotliwosci
podziatu — w Luminie V znacznie
nizsze: 260 Hz i 2,6 kHz, w Luminie Il
- 350 Hz i 3,5 kHz. IFF to skrét od Inte-
ractive Fusion Filtering, ale rozwiniecie
to znalaztem nie w opisie Luminy V, lecz
Maximy Amator — howej wzorcowej
konstrukcji dwudroznej. W niej wtasnie
wprowadzono niedawno ten typ filtra,
taczacy rzadko stosowang topologie
szeregowg ze stopniowym zwiek-
szaniem nachylenia zbocza. Podziat
z takim filtrowaniem zastosowano tez
w Luminie V pomiedzy przetwornikiem
Sredniotonowym a wysokotonowym,
natomiast podziat miedzy sredniotono-
wym (w zasadzie catg sekcjg srednio-
-wysokotonowg) a sekcjg niskotonowa
przeprowadzono typowymi filtrami
réwnolegtymi wg wczesniejszej firmo-
wej recepty ,paracross”. Stad w sumie
shybryda” IFF i paracross.

Sonus zapowiada,
7e nowy sposob filtro-
wania bedzie wpro-
wadzal sukcesywnie
do kolejnych, rowniez

drozszych konstrukeji.

Lumina V jest wiec pod tym wzgle-
dem w awangardzie jako pierwszy
uktad tréjdrozny.
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SZTYWNIACY | MIEKISZONY

W testowanej grupie Sonus staje samot-
nie naprzeciwko dwom rywalom bedgacym
w swoistym sojuszu. Canton i Monitor Au-
dio to twardzi, nieprzejednani zawodnicy
z metalowymi membranami. Sonus faber
- z celulozowymi i tekstylnymi.

To konfrontacja techniki, brzmien,

a nawet idei. Membrany metalowe majg
te oczywistg ceche, ze sg sztywne.

A skoro sg sztywne, to w trakcie ruchu nie
ulegajg odksztatceniom. A odksztatcenia
to znieksztatcenia. | wszystko jasne —

sg lepsze od ,miekkich”. To jednak nie takie
proste. Gdy membrana porusza z coraz
wyzszg czestotliwoscig, nie jest w stanie
,W nieskoriczonosc¢” utrzymywac dosko-
natg sztywnosc¢ na skutek skonczonej
predkosci dZzwieku réwniez w jej materiale.
Wreszcie przy pewnej czestotliwosci na-
stepuje efekt ,tamania” (,break-up”) — nie
jest to dostownie ztamanie prowadzgce
do uszkodzenia, ale do powstania silnego
rezonansu. Czestotliwos¢ ta zalezy od ma-
teriatu membrany, jej profilu i Srednicy.
Jednowarstwowe, metalowe membrany
sg na taki efekt bardzo podatne. Mozna

z nim walczy¢ na kilka sposobdw.

Po pierwsze, filtrujgc elektrycznie

(w zwrotnicy) okreslony gtosnik tak, aby
rezonans ten nie znajdowat sie w uzy-
tecznym zakresie pracy i byt poza nim juz
silnie sttumiony, co oznacza stosowanie
filtréw wysokiego rzedu, filtrow putapek,

a generalnie — skomplikowanie uktadu.
Po drugie, przesuwajac ten rezonansu ku
wyzszym czestotliwosciom, aby nie by¢
zmuszonym do ustalania bardzo niskich
czestotliwosci podziatu i bardzo ostrego
filtrowania, co z kolei wymaga stosowania
specjalnych stopéw i metali (np. berylu).
Po trzecie, tworzenie zaawansowanych
membran, jednoczesnie utrzymujgcych
wysoka sztywnos¢ w szerokim zakresie
czestotliwosci i wykazujgcych stabszy
efekt break-up poza tym zakresem,

co najlepigj ,wychodzi” membranom san-
dwiczowym, ztozonym z warstw roznych
materiatow, a nie tylko metalu.

Firmy stronigce od membran metalo-
wych zwykle nie sg zdeklarowanymi mito-
$nikami membran miekkich. Tez wiedza,
ze sama miekkosc¢ nie jest zadng zaleta.
Przekonano sie o tym najlepiej w czasach,
gdy szeroko stosowano membrany poli-
propylenowe, co stato sie jeszcze przed
popularyzacjg membran metalowych.
Membrany polipropylenowe dzieki bardzo
wysokiemu ttumieniu wewnetrznemu
zapewnity gtadsze charakterystyki niz
jeszcze wezesniej stosowane membrany
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celulozowe, ktorych charakterystyki byty
bardziej nieregularne, jednak wrazenia
odstuchowe z polipropylenu wcale nie byty
lepsze. Wtedy wtasnie niektore firmy do-
szty do wniosku, ze nalezy pojs¢ doktadnie
W przeciwng strone — membran sztyw-
nych. Ale nie wszystkie, gdyz inne uznaty,
iz trzeba szukac¢ dobrze wywazonego
kompromisu, biorgc pod uwage wszystkie
za i przeciw, i to w catym uktadzie naczyn
potgczonych, jakim jest zespot gtosnikowy.
Sa przeciez konstruktorzy, dla ktérych
najwazniejsze sg proste filtry — dla nich
metalowe membrany sg wyjgtkowym
wyzwaniem i zwykle z nich rezygnuja.

Sa tacy, ktorzy lubig ostre filtrowanie

ze zupetnie innych powodoéw — dla nich
membrany metalowe sg fatwiejszym
,2tworzywem" do opanowania — ale i oni nie
zawsze ich uzywaja.

Membrany celulozowe, ktdre dzisiaj zno-
wu stanowig najpowazniejszg opozycje
wobec membran umownie metalowych,
wcale nie sg na drugim biegunie pod
wzgledem wiasciwosci — nie sg tak
miekkie jak membrany polipropylenowe,
potrafig by¢ catkiem sztywne, a warstwy
celulozowe wchodzg tez w sktad mem-
bran sandwiczowych. W ten sposob
uzyskujemy bardzo dobre wtasciwosci,
ale przy wyzszej masie, wiec rozwigzanie
takie stosowane jest gtownie w gtosnikach
niskotonowych. Z kolei pojedyncza, cienka
i lekka membrana celulozowa nie moze
by¢ bardzo sztywna, jednak wcigz prezen-
tuje dobry balans wszystkich wtasciwosci.
Do gry wchodzi tez czynnik, ktdrego nie
mozna wyrazi¢ podstawowymi parame-
trami mechanicznymi, na ktére powotuja
sie zwolennicy nowoczesnych, sztywnych
membran. Otéz jezeli membrana nie jest
sztywna i nie rezonuje jednym ostrym
break-upem, to wyginajac sie, generuje
wiele mniejszych rezonanséw, réwniez
w pasmie uzytecznym. Zgoda, s3 to znie-
ksztatcenia, ale pojawia sie najwazniejsze
pytanie: W jakim stopniu, w jaki sposob
wptywajg one na jakos$¢ brzmienia? Wcale
nie zawsze wyzszy catkowity poziom
znieksztatcen jest gorszy od nizszego,
co wiemy chociazby ze wzmacniaczy.
Wazny jest tez ich rozktad i charakter.
| tutaj celuloza ma sie czym pochwalic,
bo sposob, w jaki rezonuje, podbarwia
i znieksztatca, okazuje sie dla naszego
stuchu bardziej strawny i naturalny niz
nawet nizsze znieksztatcenia membran
metalowych. Wiele zalezy od konkretnej
membrany, przetwornika i strojenia, ale
membrany celulozowe wcigz majg duzy

potencjat. | nie jest to kwestia wiary,

ze naturalny, organiczny materiat ma
zdoInosc¢ kreowania naturalnego brzmie-
nia, lecz oczywiste rezultaty. W celulozie
nie ma zresztg zadnej magii, tajemnica

jej wtasciwosci lezy przede wszystkim

w tym, ze jest mieszanka nieregularnie
utozonych wtodkien o réznej dtugosci i gru-
bosci, tworzgcych strukture dostatecznie
sztywnag, a zarazem niehomogeniczna,

a wiec rozpraszajgca rezonanse. Mozna
by wymysli¢ wiele podobnych mieszanek
widkien syntetycznych, ale po co, skoro
natura dostarcza nam tak dobry i niedrogi
surowiec. Jednak wtasnie z powodu natu-
ralnego pochodzenia trzeba pilnowac jego
jakosci, a takze procesu technologicznego.
Trudniej opanowac statos¢ parametréow
membran celulozowych niz metalowych
czy polipropylenowych, dlatego powtarzal-
nosc¢ jest jedng z wazniejszych cech, kto-
rych pilnujg powazni producenci — kupuja
membrany celulozowe lub przetworniki

z takimi membranami tylko ze sprawdzo-
nych zrédet i prowadzg kontrole jakosci.
W tego powodu dobre membrany celulo-
zowe sg drozsze niz ,zwykte” membrany
metalowe, a tym bardziej polipropylenowe.

W zakresie wysokich tondw rywalizacja
toczy sie miedzy koputkami metalowymi
a tekstylnymi.

W przypadku metalowych koputek
wysokotonowych nie ma mowy ani
0 membranach sandwiczowych (zbyt
ciezkich) ani o elektrycznym filtrowaniu
dolnoprzepustowym, ale ttumieniu rezo-
nansu mogg tutaj pomagacé specjalne
soczewki akustyczne, a przede wszystkim
kazda nowoczesna koputka metalowa ma
ten rezonans przesuniety juz poza pasmo
akustyczne (najwyzej — berylowe, stad
uchodzg za najlepsze w tej ,rodzinie”).

To jednak nie musi oznaczac¢ catkowitego
usuniecia problemu z ,pola styszenia”.
Przed rezonansem zwykle pojawia sie
ostabienie, dlatego charakterystyki wielu
koputek metalowych, niewyposazonych

w korekcje soczewka akustyczng, opadaja
w najwyzszej oktawie.

Problemem tekstylnych jest oczywiscie
ich miekkos¢, ktéra generuje szerokie
spektrum lekkich rezonanséw, wyttumia-
nych przez nasaczenie. Tutaj sztukg naj-
lepszych specjalistow jest wiasnie dobor
wyttumienia i jego precyzyjne aplikowanie.
Podobnie jak membrany celulozowe,
jedwabne koputki wymagaja starannosci
i pracy ludzkich rak, a nie tylko nowocze-
snych maszyn.
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SONUS FABER LUMINA V

Charakterystyka Lumina V wyglada
jeszcze inaczej — w najwiekszym
skrécie mozna jg opisac jako zréwno-
wazong, chociaz lekko pofalowana.
Nie jest tak ,wygtadzona” jak Silver
500, jednak potraktowanie dokonan
konstruktorow Monitor Audio jako
wzorcowe zawiesza poprzeczke
bardzo wysoko, zresztg niepotrzebnie,
bo takie lokalne nieréwnomiernosci,
jakie sg udziatem Luminy V, nie
majg znaczacego wptywu na jakos¢
brzmienia, wazniejsze jest ogélne
zréwnowazenie i znieksztatcenia, kto-
rych na charakterystyce przetwarza-
nia w ogole nie widac. Z kolei na tle
wiekszosci zespotow gtosnikowych,
nawet najwyzszej klasy, charaktery-
styka Lumina V prezentuje sie bardzo
dobrze - jest jedng z najtadniejszych
u Sonusa. Ciekawg zmiang wzgledem
wielu wczesniejszych konstrukc;ji jest
prowadzenie wysokich czestotliwosci
- teraz juz tylko sladowe wyekspo-
nowanie mozna dostrzec na samym
skraju pasma, a Sredni poziom powy-
zej 2 kHz jest taki sam, jak w zakresie
nisko-sredniotonowym, podczas gdy
wszystkie modele testowane w ciggu
ostatnich kilku lat demonstrowaty wy-
razniejsze podbicie wysokich tonow,
np. Olympica Nova V w niedawnym
tescie 1/2022, wszystkie modele
Sonetto, a nawet mniejsza Lumina lll,
wiec zmiana nastepuje ,gwattownie”

i wynika z wprowadzenia zupetnie
nowego rodzaju filtréw IFF. Komentu-
jemy to réwniez w odstuchu, a tutaj
jest miejsce na analize bardziej tech-
niczna. Przypadek Sonusa jest bardzo
pouczajacy, bowiem w styszalny

i widoczny w pomiarach sposéb poka-
zuje, ze o uksztattowaniu charaktery-
styki przetwarzania decyduje strojenie
zwrotnicy. Ze jest to ,sprawka” uktadu
elektrycznego, potwierdza poréwna-
nie charakterystyk impedancji Luminy
1I'i V. Wygladajag one zupetnie inaczej,
dziata uktad o innej topologii, a nie tyl-
ko o réznych wartosciach elementow.

Producent podaje pasmo 38 Hz -
24 kHz (bez tolerancji decybelowej),
w naszym pomiarze charakterystyka
w zakresie 40 Hz — 15 kHz jest prowa-
dzona w $ciezce +/-2,5 dB (powyzej

Citrionie )

Copmmnnte s

rys. 1. charakterystyka przetwarzania w catym pasmie akustycznym, na réznych osiach.

15 kHz wychodzi z niej tylko 0 1 dB)
i rezultat taki utrzymuje sie nie tylko
na osi gtéwnej, ale i na pozostatych,
nawet pod katem 30° w poziomie

- tam charakterystyka lezy nizej

w zakresie najwyzszych czestotliwo-
$ci, jednak dopiero powyzej 18 kHz
wychodzi z tej tolerancji.

Nie ma sensu wyszukiwac réznic
miedzy przebiegami na osiach +/-
7°, aby podpowiedzieg¢, czy lepiej
usigsc¢ nisko, czy wysoko — nie ma
to znaczenia, wszystkie lezg bardzo
blisko siebie. Nie trzeba tez Luminy V
kierowac doktadnie w strone miejsca
odstuchowego. Warto tylko zwrécic
uwage na wpltyw maskownicy, tez
niedramatyczny, ale najbardziej za-
uwazalny — pogtebiajg sie dotki przy
3i6kHz.

Biorgc pod uwage zrownowazenie,
stabilno$¢ (miedzy réznymi osiami)

i szerokie pasmo, Lumina V jest wy-
$mienita, a dochodzi do tego jeszcze
bardzo przyzwoita czutos¢ 89 dB
(zgodnie z danymi producenta). Zga-
dza sie réwniez impedancja znamio-
nowa — Sonus nie ukrywa, ze to 4 Q,
co wynika z 3-omowego minimum
przy 100 Hz. Lumina V nie jest tak
tatwa do ,napedzenia” jak Silver 500
G7 (90 dB, 6 Q), ale nie sprawi ktopotu
wiekszosci wzmacniaczy. Sonus
podaje zakres rekomendowanej mocy
wzmacniacza 50-300 W, jednak
Lumina V raczej nie zdzierzy 300 W,

NSRS

rys. 2. charakterystyka modutu impedanciji.

jej moc znamionowg mozna oszacowac
na 200 W. Mozna poprzestac¢ na 50 W,
jezeli nie musimy gra¢ bardzo gtosno -
nie oznacza to, ze z brzmieniem bedzie
wtedy cos nie w porzadku. Dtuzszego
komentarza wymaga charakterystyka

w zakresie niskich czestotliwosci. Nie
pokazuje wyeksponowania ,Sredniego”
basu, co robig Townus 90 i Silver 500
G7, zaczyna opadac dos¢ wczesnie

(od 70 Hz), ale bardzo powoli. Dzieki
temu spadek -6 dB wzgledem pozio-

mu $redniego notujemy rekordowo
nisko — przy 28 Hz. W pomieszczeniu
odstuchowym dzieki odbiciom tak niskie
czestotliwosci ustyszmy w petnej krasie,
nie ma sie tez co obawiac¢ ich nadmiaru
czy stabej kontroli — taki ksztatt charak-
terystyki wigze sie z dobrg odpowiedzig
impulsowa.
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Na rysunku gtéwnym pokazalismy
w zakresie niskotonowym tylko jedng
krzywa, bez zadnych opcji (jak w przy-
padku Silver 500 G7), ale w zanadrzu
mamy wigcej materiatu, ktéry postuzy
nam tez do objasnienia zmian, jakie
wprowadziliSmy w naszej metodzie
pomiaréw.

W ciaggu ostatniego roku stopniowo
wprowadzilismy trzy modyfikacje. Naj-
pierw zmieniliSmy standard z pomiaru
symulujgcego otwartg przestrzen
na potprzestrzen — co podniosto
czutos$¢ o 3 dB. Nastepnie wprowa-
dzilismy korekte efektu ,baffle step”,
ktdry nie jest wtasciwie uwidoczniony
przy sktadaniu pomiaréw metoda mls
i w polu bliskim (u nas to potaczenie
nastepuje przy 250 Hz); nieprawidto-
wos¢ polega na zbyt wysokim pozio-
mie niskich czestotliwos$ci. Pomiary
poprzedniej (test w AUDIO 12/2020)

i aktualnej wersji Silver 500 pokazuja
wptyw tych zmian. Poprzednie Silver
500 nie miaty nizszej czutosci ani
bardziej wyeksponowanego basu
(przynajmniej nie w takim stopniu),
jakby to wynikato z bezposredniego
poréwnania opublikowanych charak-
terystyk — poprzednie sg bez korekty,
aktualne z korekta. Dodatkowo

w poprzednim tescie (AUDIO 3/2022)
dodalismy korekte niskich czesto-
tliwosci, uwzgledniajaca potozenie
wylotu bas-refleksu — gdy znajduje
sie w dolnej $ciance, jego promienio-
wanie jest bezwzglednie wzmocnione
bezposrednim sgsiedztwem bardzo
duzej powierzchni odbijajacej -
podtogi, ktérg mozna wrecz uznac¢ za
integralny element konstrukcji. O ile
kwestia odlegtosci zrédet promienio-
wania niskich czestotliwosci od tylnej
$ciany, od Scian bocznych, tak jak

i miejsca odstuchowego, pozostaje
otwarta i trudno wprowadza¢ doktad-
ne korekty (poza ogélnym przej$ciem
w tryb potprzestrzeni), o tyle uwzgled-
nienie tego efektu wydaje sie w petni
uzasadnione, zwtaszcza w potgczeniu
z korekcja baffle step, ktdra z kolei
obniza poziom niskich czestotliwosci.
Ostatecznie pojawia sig charaktery-
styka bardziej zblizona do takiej, jaka
ustyszymy, chociaz nigdy doktadnie
taka sama, ze wzgledu na nieprzewi-
dywalny rozktad rezonansow.

Pieknie rozciggnieta charaktery-
styka Lumina V wynika wiec zaréwno
z obiektywnych faktéw, jak tez ich
Jinterpretacji” przez przyjeta metode
pomiaréw. Te fakty to, po pierwsze,
bardzo niskie strojenie bas-refleksu,
ktére wcale nie zawsze jest gwarancja
niskiego zejscia, a czesciej — wcze-
$niejszego spadku. Jezeli jednak
cisnienie z otworu zostaje wzmoc-
nione bliskoscig podtogi, mozemy
uzyskac takie rezultaty. Zwréémy
przy tym uwage, ze bliskos¢ podtogi
wptywa tez na samg czestotliwos¢
rezonansowg — przeswit miedzy
cokotem a podtogg jest kontynuacja
tuneluy, znajdujgca sie tam masa po-
wietrza dodaje sie do masy powietrza
w tunelu samej obudowy i obniza
czestotliwosé rezonansowa.

Na rys. 3. przedstawiliSmy cztery
sytuacje realne lub hipotetyczne.
Krzywa czerwona to dziatanie sekcji
niskotonowej Lumina V wedtug
powyzszych zatozen. Dla tej opciji
sktadowe charakterystyki (gtosnikow
i otworu, ktérych juz nie pokazujemy)
wskazujg na dostrojenie bas-refleksu
do 30 Hz.

Krzywa zielona pokazuje charaktery-
styke z tak samo zestrojonego uktadu
(do 30 Hz), ale bez uwzglednienia
wzmacniajgcego wptywu podtogi -
opada szybciej i tak niskie strojenie
nie bytoby efektywne. Krzywa czarna
to sytuacja, gdy przeswit jest tak duzy
(wysoki), ze przestaje dziata¢ jako
przedtuzenie bas-refleksu (w tym
pomiarze kolumna lezata na podtodze,
a mikrofon znajdowat sie przy wylocie
otworu w cokole), ale z korektg
wzmochnienia od podtogi — woéwczas
system przestraja sie do 40 Hz, a cha-
rakterystyka wypadkowa jest silnie
uwypuklona w szerokich okolicach
50 Hz. Komu bedzie brakowato basu
w normalnym ustawieniu, moze zmie-
rza¢ do takiego efektu przez zasto-
sowanie znacznie wyzszych kolcéw.
Krzywa niebieska to charakterystyka
dla systemu dostrojonego do 40 Hz,
ale bez wzmocnienia od podtogi, czyli
symulacja rozwigzania, gdyby tunel
wyprowadzono nie przez cokét, lecz
wyzej — wowczas cisnienie z otworu
bytoby nizsze i charakterystyka
wypadkowa nie bytaby tak bardzo
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rys. 3. Charakterystyki sekcji niskotonowej,
w réznych praktycznych i hipotetycznych
opcjach ustawienia bas-refleksu.

wzmocniona (jak w wariancie czarnym),
chociaz wciaz bardziej wyeksponowana
niz przy strojeniu nizszym. Przede
wszystkim konstruktorzy, ale réwniez
uzytkownicy, nie tylko Luminy V, moga
z tego wyciggnac¢ wiele wnioskéw — tak
wygladaja przyktadowe zmiany charakte-
rystyki przy zblizaniu otworu bas-refleks
do duzej powierzchni, np. tylnej Sciany.
O ile w poczatkowym etapie zblizania
cisnienie wzrasta, to przy bardzo niewiel-
kiej odlegtosci, kilku centymetréw, moze
nawet male¢ na skutek przestrajania sie
catego uktadu do nizszej czestotliwosci
rezonansowe;.

Wspotpraca sekcji niskotonowej
i Sredniotonowej jest fazowo idealna
w bardzo szerokim zakresie czestotli-
wosci (charakterystyka wypadkowa lezy
najwyzej), mimo niskiego podziatu przy
ok. 250 Hz.

www.audio.com.pl

Impedancja znamionowa [Q] 4
Czuto$é (2,83 V/1 m) [dB] 88
Rek. moc wzmacniacza* [W] 50-300
Wymiary** (W x S x G) [cm] 105x23x33
Masa [kg] 22,5
* wg danych producenta
** 7 cokotem
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ODSLUCH

Czy warto prébowacé definiowaé
brzmienie wioskie? Chyba nie, taki
termin nie jest i nigdy nie byt w po-
wszechnym uzyciu. Za to mozna méwié
o brzmieniu samego Sonusa i jego ewo-
lucji. Bytaby to jednak nudna powtérka,
gdyby nie fakt, ze Lumina V wnosi co$
nowego - albo kolejng zmiane (to prze-
ciez najnowsza konstrukcja Sonusa),
albo jest tylko i az wyjatkiem. Wyraznie
rézni sie nawet od Luminy Il — kolumny
z tej samej serii — i nie jest to réznica
naturalnie zwigzana w wielkoscig,
lecz wynikajgca z innych zamierzen
konstruktora.

Mozna by stwierdzi¢ patetycznie,
ze Lumina V wraca do korzeni.
| podpowiedzie¢ wszystkim, kt6rzy
wspominajg ,starego, dobrego Sonusa”,
ze oto najlepsza okazja, aby zblizyé
sie do tamtego brzmienia. Nigdy nie
wchodzimy do tej samej rzeki, ale
okazja jest podwdjna, a nawet potréjna,
bo po pierwsze, to dzwiek przynajmniej
do tradycji nawiagzujacy; po drugie,
to dzwiek obiektywnie bardzo dobry;
po trzecie, z duzej kolumny za relatyw-
nie umiarkowana cene.

Mamy tutaj w pakiecie
nie tylko barwe, klimat
i niuanse, lecz rowniez
dynamike, wysoka moc,
niski bas.

7N

Przetwornik wysokotonowy typu DAD -
dzisiaj juz staty fragment gry wszystkich
Sonuséw...

76

Takie podsumowanie moze nawet
wystarczyé, zeby podja¢ decyzje, i weca-
le nie bede ostrzegat, ze koniecznie
trzeba postuchaé samemu, ani nawet
czytac dalej, by nie popetni¢ grubego
btedu. Jezeli juz co$ kupowaé w ciem-
no, to wtasnie Lumine V. Z takiego
eksperymentu wysztoby mniej rozcza-
rowanych niz w pozostatych dwéch
przypadkach. Taka puenta oczywiscie
nam nie wystarczy.

Przez kilka ostatnich lat Sonus
proponowat brzmienie przyjemne i efek-
towne, z wyeksponowang goérg pasma,
ale w sposéb na tyle zreczny i nienapa-
stliwy, aby mogto sie to podobaé. Nie
lezato to jednak ani w jeszcze dawniej-
szym zwyczaju Sonusa, ani nie miescito
sie w schemacie neutralnosci. Sonus
ciepty, stodki i zaokraglony, z samych
poczatkéw swojej historii, to najodle-
glejsze wspomnienie, potem brzmienie
stato sie doktadniejsze, ale bardziej
suche, potem wtasnie otwarte i Swieze,
,Cwierkajace”, a teraz — z Luminy V -
jest czyms posrednim, ale wcale nie
bez wtasciwosci. Pierwsze obserwacje
zawsze tatwo skupi¢ na charakterysty-
ce czestotliwosciowej i szybko ustali¢,
ze tym razem wysokie tony zostaty
podane ciszej, tagodniej, jeszcze bez
tlumienia i zaokraglania, ale juz bez em-
fazy typowej dla wielu wspétczesnych
Sonuséw. Mozna by dalej ciggnagé anali-
ze poszczeg6lnych zakreséw, do czego
pewnie wrécimy, ale...

...podobnie jak celulozowa membrana $red-
niotonowego (lub nisko-$redniotonowego
w uktadach dwudroznych). m.

Autentyczne pierwsze wrazenie
dotyczyto barwy i ,akustycznosci”. Nie
ma tutaj $ladu ostrosci, zawzietej deta-
licznosci, trzeba przyznaé¢, ze Cantony
s bardziej rozdzielcze i analityczne,
mocno tym absorbuja stuchacza,
natomiast Sonus prowadzi gre bardziej
elegancko, ptynniej, tagodniej, co z kolei
zbliza Lumine V do Silvera 500 G7, ale
tylko do pewnego stopnia — Monitor
Audio grajg doktadnie, lecz beznamiet-
nie, ich mocny bas nie ociepla srednicy
(chociaz w Cantonach jest ona jeszcze
chtodniejsza).

Sonus funduje nam plastycznos¢
W najprzyjemniejszym wydaniu, harmo-
nig, proporcje, naturalnosé.

Wszystkie trzy kolumny tego testu
mozna chwali¢ za spéjnosé, ale w Lu-
minie V ma ona specjalne znaczenie,
dZwiek jest homogeniczny i przyjazny,
bardzo tatwy w odbiorze, chociaz
nienatadowany ,informacjami”. Jasne
nagrania sg bardziej strawne, a ciemne
- wcigz czytelne. Sonus ma wyraznie
wiecej litosci” niz uderzajacy i btysz-
czacy Canton, a od Monitor Audio gra
I1zej i swobodniej — nie tyle z wiekszym
rozmachem, co ,luzniej”. Troche roz-
mazuje, ale nie zastania kotarg. Wokale
sg przekonujace, nasycone, lekko ocie-
plone, obecne wyrazne, ale nieagresyw-
ne i bez sladéw krzykliwosci. Townus
90 jest tutaj chtodniejszy, bardziej
techniczny, Silver 500 G7 — neutralny
i enigmatyczny.

Przetworniki niskotonowe sg nie tylko
wieksze niz w Luminie Ill, ale maja tez sztyw-
niejsze membrany — sandwiczowe.
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To wyraznie stychag, a nie tylko przemawia do wyobrazni
fakt zastosowania tutaj membran celulozowych, a tam -
metalowych. Mozna przyzna¢, ze te drugie grajg doktadniej
i czysciej, ze wcale nie obcigzajg brzmienia czyms wyraznie
sztucznym, za to celuloza dodaje lekkiej ,omszatosci” i nalo-
tu, a jednak wraz z nim dzwiek wydaje sie bardziej prawdziwy.

Oczywiscie nie wystarczy zastosowac pierwszy lepszy
przetwornik z membrang celulozowg, bo nawet najlepszy
trzeba dobrze dostroié, i to nie sam, lecz w ramach catego
systemu i catej charakterystyki.

Optymalna dawka wysokich tonéw, lekkich i uprzejmych,
uzupetnia $rednice, a z drugiej strony proporcjonalne wspar-
cie niskich daje ostatecznie efekt, premiujgcy wokale nie tyle
sitg i wyrazistoscig, co naturalnoscig — skraje pasma temu
nie przeszkadzaja. Dzwiek bogaty i zréznicowany, przyjemny
i subtelny, ale nie rozmemtany. To samo mozna powiedzie¢
o niskich tonach — wtasnie ,akustyczne”, a nie ,elektrycznie”.
Nie uderzaja i nie przytupuja jak Townusy 90, nie pompuja
i nie masuja jak Silver 500 G7, pokazujg wszystko w dobrych
proporcjach — dynamike, rozciggniecie, selektywnos¢ i tez
dodajg naturalng barwe: dobrze nagrany kontrabas jest w tym
wydaniu najlepszy. Elektryczna baséwka na Townusie 90
ma wiecej wibracji, Silver 500 G7 generuje wiekszg mase,
ale ,kopniecie” stopy perkusji, jednoczesnie mocne i suche,
jest najlepsze z Luminy V. Werbel jest dostatecznie wyrazny
i szybki, z uderzeniem i wybrzmieniem. Wyzszy bas jest
réwny, niepodbarwiony, bez dudniefi. Wszystko w najlepszym
porzadku, nic nie zostaje w tyle ani nie wyskakuje do przodu.

Zrownowazone, spojne, uniwersalne,
z wyjatkowym akustycznym oddechem
i naturalnoscia.

Najlepsza relacja jakosci do ceny w catej historii Sonusa.

SONUS FABER LUMNA V

CENA DYSTRYBUTOR
12 000 zt Horn Distribution
www.horn.eu

WYKONANIE Oryginalny wyglad
efektem wprowadzenia elementéw firmowego
stylu do zasadniczo prostej obudowy. Ale przede
wszystkim - bardzo dobra technika gtosnikowa,
ze wszystkimi najwazniejszymi ,patentami”
Sonusa — membrany sandwiczowe i celulozowe,
wysokotonowy DAD. Nowa topologia zwrotnicy
paracross / IFF przynosi doskonate rezultaty.

POMIARY szerokie pasmo i dobre zréow-

nowazenie na wszystkich mierzonych osiach.
Czutos¢ 88 dB, impedancja znamionowa 4 omy.

BRZMIENIE Spdjne, plastyczne, aku-
styczne. Wszystko idealnie poskfadane, lekko
zmiekczone, zaokragglone. Rozciggniety bas,
arcyprzyjemna srednica, tagodna i otwarta gora
pasma. Kultura, urok, uniwersalnosc.
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